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Prefata

La mai bine de un secol de la aparitia primei editii,
cartea de fatd riméne una dintre lucrarile fundamentale ale
literaturii muzicologice romanesti. Publicatd in 1920, in
contextul unei efervescente renasteri culturale interbelice, si
reeditata in 1964 de citre profesorul Zeno Vancea, aceasta
lucrare a contribuit in mod esential la formarea unei
constiinte muzicale nationale, oferind atat o sintezi istorica
solid4, cat si o pledoarie pasionatd pentru rafinamentul artei
violonistice.

Editia de fatd propune o versiune revizuitd a lucrarii
originale, pastrand integrale structura si continutul esential
ale textului lui Maximilian Costin, dar operand totodata o
serie de interventii necesare. Am optat pentru corectarea
inadvertentelor apirute in editiile anterioare, pentru
actualizarea unor formuldri invechite, dar si pentru
reintroducerea referintelor religioase sau regale eliminate in
versiunea din 1964.

Lucrarea a fost actualizatd cu informatii succinte
privind datele decesului unora dintre personalititile
evocate, in spiritul unei acurateti istorice firesti, precum si
cu note si completiri discrete, menite sa clarifice sau sa
nuanteze anumite aspecte. Reproducerea ilustratelor
originale, cu un minim retus grafic, contribuie la restituirea
fidela a atmosferei originare si la pastrarea caracterului
documentar al volumului.

Trebuie subliniat ca aceastd editie nu isi propune o
reevaluare criticd exhaustiva a ideilor exprimate de autor
— multe dintre ele reflectind contextul epistemologic si
ideologic al primei jumatati a secolului XX —, ci, mai
degraba, o restituire contextualizati care sa permitda o
lecturd clard si in acelasi timp constientd de limitele



romane din Bucuresti. O ' moarte timpurie curma firul vietii
sale; consacrate-promovarii muzicii romanesti.

Prof. Zeno Vancea

MAXIMILIAN COSTIN
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VIOARA iN EVOLUTIA MUZICII

Vioara este unul din instrumentele cele mai desédvarsite
inventate de mintea omeneascid pentru exprimarea
frumosului muzical. Ea poate fi scoasda din réandul
instrumentelor mecanice si considerata ca o completare a
organului sonor al fiinfei omenesti. Pentru exprimarea
simtului innascut al cdntului, natura a dat omului voce.
Vioara este singurul instrument in stare sd o imite,
reddndu-i admirabil inflexiunile si, ca si aceasta, putand
vibra de nuantele cele mai subtile ale tuturor sentimentelor.

Prin intinderea registrului sonor, vioara se adapteaza
la toate subtilitatile gandirii muzicale, care isi gasesc, cu
ajutorul ei, expresia desavarsita.

Detindnd un loc important intre instrumentele
muzicale, ea oferd posibilitatea de a le imita, pani la un
punct, pe unele din ele.

Astfel, in afara de timbrul vocii omenesti, vioara imita
~ prin flageolete — flautul, ba incd un duo de flaute, iar prin
acordurile pe doua si trei coarde, prin arpegii si acorduri
atacate succesiv, inlesneste combinatii armonice, care dau
iluzia executiei mai multor instrumente in acelasi timp.

Coloritul sunetului atat de variat, precum si feluritele
variatii in executie, departe de a o face monoton4, atrag din
ce iIn ce mai mult urechea si spiritul, surprinse de
miraculoasele posibilitati sonore ale unui instrument cu o
infatisare atat de simpla.

Meniti a straluci in fruntea instrumentelor muzicale —
aparitia ei tarzie intre ele, iar perfectionarea ajunsid la
desavarsire intr-un timp relativ scurt — intunecd toate
celelalte instrumente cu coarde folosite inaintea ei.
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Din secolul al XVII-lea' si pand acum, toate
instrumentele aw suferit schimbéri in constructie, chiar si
cele ficand parte din grupa instrumentelor cu coarde. Viorii
ins# nu numai ci nu i s-a mai putut aduce nici o schimbare,
dar a rimas de o perfectiune neintrecutd, incat astazi nu se
mai gisesc maestri in stare si construiasca viori atat de
des#varsite ca acelea din epoca de aur a scolii italiene.

Stradivari, Guarneri, Amati, Maggini si toti ceilalti
celebri constructori ai secolului al XVII-lea au fost artisti
geniali, ndscuti cu talentul si dragostea trebuitoare cultivarii
unei arte atit de nobile.

Dupi ce vioara atinge culmea dezvoltdrii, sfortarile
mintii omenesti, pentru perfectionarea mijloacelor de
redare a muzicii, au fost indreptate in alte directii. Pianul,
orga si toate celelalte instrumente cunoscute azi au trecut
prin mari schimbéri in ultimele doud secole, evoluand
progresiv cu evolutia muzicii, care, prin dezvoltarea
armoniei, cerea, pentru exprimarea ei, sonoritati numeroase
si mai variate ca timbru.

Rolul viorii in dezvoltarea artei muzicale este
considerabil. Daci posibilititile ei de exprimare au ajuns
astizi atat de departe, acestea se datoresc, in mare parte,
cutiei de lemn si celor patru coarde ale acestui minunat
instrument.

In mina virtuozului, vioara plange, rade, suspinj,
vorbeste, vibrind de toate pasiunile ce frimantd sufletul
omenesc.

Nici un instrument nu oglindeste, mai bine ca vioara,
simtirea si personalitatea artistului.

Avand un rol din cele mai de seami in dezvoltarea
muzicii, in cele doud veacuri din urmai, tehnica pianului s-a
dezvoltat si ea, gratie tehnicii viorii, desdvarsite de catre
Paganini.
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Marele pianist Liszt, inspirat de studiile pentru vioara
ale lui Paganini, le transcrie pentru pian, aplicand in tehnica
acestui instrument principiile folosite de Paganini la vioara,
ceea ce a dat pianisticii un avant neasteptat.

Cantdareata din luth

Compozitorul isi conformeaza gandirea muzicald in
functie de mijloacele avute la indemand pentru exprimarea
acesteia. Pianul inlesneste cele mai fanteziste si complexe
combinatii armonice, pe care compozitorul le aplica si in
muzica simfonica.

Pe cand, in urma dezvoltarii muzicii, o mare parte
dintre instrumente suferi o serie de transformari, vioara
ramine neschimbati, asa cum va ramane, desigur,
totdeauna, principiul constructiei ei fiind adaptat
constructiei fizice a corpului omenesc.

Simpld, din punct de vedere al constructiei, usor de
transportat, putin costisitoare, ea s-a raspandit repede in
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lumea. intreagda, devenind pretutindeni instrumentul
popular favorit:

Vioara serveste tot atat de bine pentru exprimarea
muzicii celei mai inalte, ca si acelei care multumeste pe omul
neinitiat in formele complexe ale acestei arte.

Oricine are, cit de cat, aptitudini muzicale, poate
ajunge si cinte din vioara destul de placut.
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ORIGINEA SI PREMERGATORII VIORII

Instrumentele cu coarde, dupa felul producerii
sunetului se impart in doui categorii. In prima categorie
intra acele instrumente care produc sunetul prin punerea in
vibratie a coardelor cu degetele, cu o pani sau prin lovirea
cu anumite ciocinele. La originea acestor instrumente gasim
lira si chitara anticilor ajunse la apogeu in zilele noastre prin
harpd si pian. In cea de-a doua categorie intri toate
instrumentele cu arcus care au ca cel mai vechi reprezentant
ravanastronul indienilor, instrument ce ar fi fost creat pe
timpul lui Havana, regele Ceylonului, cu 5000 ani inaintea
erei noastre. In fruntea celei de-a doua categorii de
instrumente se gaseste vioara.

Persan cantand din ravanastron

Prima perfectionare a ravanastronului a fost
cunoscuta la persi si arabi, sub denumirile de kemang-a guz,
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omerti si rebab. In Europa, acest instrument a trecut,
suferind “oarecare modificiri, sub denumirile de rubeb,
rebelle, rebec si rebechino.

Cu toati originea lor atit de indepartata, instrumentele
cu arcus intri in uz destul de tarziu, iar adevarata dezvoltare
a viorii nu dateazi decat din secolul al XVII-lea.

Pani la aceasti epocd, instrumentele fara arcus au fost
preferate, iar luth-ul (germanul: Laute; roménescul: ldutd),
pand la perfectionarea viorii care il scoate din uz, a fost
pretutindeni instrumentul de predilectie.

Luth-ul — cuvént originar din arabul Al-ud, insemnand
instrument muzical — avea forma mandolinei, fiind insa mai
mare decét ea si cu gatul mai lung si mai lat. Capul era fixat
in unghi fati de git. La inceput, instrumentul avea opt
coarde, asezate in patru perechi, mai tarziu doudsprezece,
iar in secolul al XVII-lea, cind ajunsese la apogeu, numaérul
coardelor a crescut la doudzeci. Archiluth-ul si Theorb-ul
erau varietiti perfectionate cu un al doilea rand de coarde,
servind drept bas.

Primele creatii muzicale instrumentale au fost scrise
pentru luth. Prin secolele XV—-XVI, transcrierile de muzica
vocalid pentru acest instrument erau relativ tot atat de
numeroase ca si transcrierile pentru vioara si pian din zilele
noastre.

In vechile orchestre, rolul siu nu a fost mai putin
important.

Importanta sa in evolutia muncii este adeveritd de
cuvantul francez lutier, folosit pentru denumirea
constructorilor de instrumente muzicale.

Cauza principald a decaderii luth-ului se datoreaza
caracteristicii specifice instrumentelor cu arcus de a imita,
prin sunetul lor sustinut, vocea omeneascd. Care a fost
pricina dezvoltarii atat de tarzie a acestor instrumente ?
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Un cercetitor modern al originilor viorii, Lucien
Greilsamer, ldimureste aceasti chestiune atat de discutata in
lumea violonistilor. 4

In timpurile vechi, muzica insotea, de obicei, serbirile
si ceremoniile care aveau loc cind in aer liber, cind in
vastele temple. Sunetele prea slabe ale vechilor instrumente
cu arcus, care acompaniau corurile, s-ar fi pierdut cu totul
intr-un spatiu prea mare.

Cand muzica, prin dezvoltarea polifoniei, a avut
posibilitate sd-si ldrgeascad orizontul, Iinsotind viata
obisnuitd a societitii, si nu servind numai drept accesoriu la
serbari si ceremonii religioase, s-a ivit necesitatea
perfectiondrii instrumentelor de muzici de cameri. In
intimitatea modestei odiite in care cativa iubitori ai muzicii
se intdlneau pentru a se desfita cu aceastd artd, vocea blanda
si discreti a violelor era cea mai potrivita. Printr-un anonim
— care ne va ramane, poate, necunoscut totdeauna — geniul
omenesc, mereu in cdutarea perfectiunii, descoperi, intr-o
zi, inima, mijlocul atat de simplu, prin care violele, cu voce
dulce si slaba, au capatat forta si strilucirea care au inlesnit
viorii superioritatea asupra celorlalte instrumente muzicale.

Pand la viole, instrumentele cu arcus isi urmeazd
evolutia lor lenta alaturi de instrumentele cu coarde ciupite,
care au o intiietate vizibild asupra celor dintai.

Ravanastronul, sub numele de rebab, a fost introdus
in Europa prin secolul al IX-lea. Intr-un manuscris al
abatelui Martin Gerbert, intitulat De cantu et musica sacra,
este pomenit un instrument in forma de para, a carui singura
coardi era pusa in vibratie cu ajutorul unui arcus.

Scobirea lateraldi a cutiei sonore, permitdnd
intrebuintarea verticald a arcusului si indl{area calusului,
avea si aducd o potentare a sonorititii, adicd ceea ce lipsea

4 L. Greilsamer — Les précurseurs du violon.
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